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Дпя выписывающихь изъ скпада (СПБ, Офи- 
церская 60)—‹ъ пересыпкой, 


Въ издане 
„Современное Искусство“ 


войдуть иплюстрированныя (красочными и 
одноцв5тными воспроизведенями) монограф!и 
о художникахъ настоящаго, а также о тБхь 
художникахь прошпаго, которые непосред- 
ственно втяють на искусство нашего времени. 


Русское искусство (преимущественно живо- 
пись) является главнымъ предметомъ издан. 
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<. -ПЕТЕРБУРГЪ. 
Типограф!я Морского Министерства, въ Гпавномъ Адмираптейств5. 
1910. 


Сатана <Бющ ппевепы. Г 


В. деревянныхь башмакахъ, чтобъ избфжать 
укопы презр5нныхъ копоколенъ, въ шляпЪ квакера, 
чтобъ защитить ‹вой взоръ отъ мипосерщмя неба, 
даинноногй Дьявопъ, гордо шествуя по кровлямъ 
- города, <сБеть ночью плевепы, 

Ужъ сколько разъ онъ въ этотъ мрачный часъ, 
когда пуна испуганно скрывается за обпакомъ и 
пюди спятъ, стеная въ зловонныхь чарахъ Города, 
ужъ сколько разъ разбрасывапъ онъ пригоршнями 
<воихь спБпыхъ для посбва женщинъ! 

И воть растутъ онБ на плодородной почв5 уна- 
воженнаго Города, растуть красивыя и страшныя, 
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подобныя цвфтамъ съ ужасно яркимъ цв5томъ, съ 
ужасно крёпкимъ запахомъ. Онф влекутъ къ грБху 
и одуряютъ чортовымъ дурманомъ. Кружатъ головы 
спабымъ и сильнымъ. Властвуютъ во спаву Дьявола. 
Тщетно аскетъ умерщвляетъ несчастную плоть!— 
молитва безсильна:—собиазнъ ихъ чудовищенъ! Даже 
тамъ, на крестБ, гдБ висить сейчасъ Распятый, и 
тамъ даже могутъ предъ взоромъ отшельника мель- 
кнуть эти бедра! впастныя, гопыя женсюя бедра. 
Образъ женщины всюду, куда ни б5жишы 
Укройтесь отъ нея въ монастырь, въ суровую 
мрачную келью! и тамъ, незримая, она будетъ при- 
сутствовать, копдовать своимъ тБиомъ и перевер- 
тывать вашей рукой писты священной книги, пока 
вы не дойдете до страницъ гр5ха, чтобъ смако- 
вать его сочувственно и страстно. | 
Закройте двери, погрузитесь въ изыскания конеч- 
ныхъ истинъ, среди копбъ, скепетовъ, въ тихой и 
безстрастной обстановк$ знаня, — она все-таки явится, 
нежданная, негаданная, явится вдругъ изъ магиче- 
скаго зеркапа и опьянитъ своею гопизною вашъ 
трезвый — трезвый умъ. 
Воплощене безстыдства!—ея глаза завязаны, 
въ рукБ шнурокъ, а на шнуркБ свинья. Свинья ука- 
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зываетъ путь. Свинья— вожатый.... Пикуй-же,- Чортъ, 
пикуй и хвастайся! она довфрипась ‹виньБ въ 
своихь пюбовныхь домоганьяхы... Свинья приве- 
детъ, куда надо. 

„ОЛарой ути$ ш ют“, 

— Воть изречене святого Августина, которое 
Ропсъ взяпъ эпиграфомъ дпя своей страшной сказки 
о женщинБ, сказки, которую онъ разсказапъ намъ 
наканун5 ХХ в$ка. 


Мистический самецъь!—О немъ до сихъ поръ не 
написано достойной его критики, 

Въ ‹самомъ дБиЪ!— 

Критиковать значитъ измЪрять; научное произве- 
денье— мыслью, а художественное — чувствомъ. 

Еспии къ иррашональному, каковымъ по своей 
сущности является искусство, примБнить ращонапи- 
стическую мБрку, попучится несообразность. Исто- 
ря такой несообразности (я не сужу по искаюче- 
нямъ) и есть истор!я художественной критики почти 
что вплоть до нашихъ дней. Теперь мы образуми- 
пись, Теперь хвататься за аршинъ вмёсто вЪсовъ 
способны еще только черносотенцы въ искусств. 


О. Уайльдъ говоритъ въ своихъ „иепНоп$“,, что на 
_ св5тБ существуютъ два способа не любить искусство; 
одинъ— просто не пюбить его, другой— пюбить раз- 
судочно. 

Это усвоипи всБ грамотные. 

Однако притягательность стараго метода критики 
(скажемъ—аршинъ вм$5сто в5совъ) обнаруживается 
подчасъ въ трудахъ и такихъ почтенныхъ критиковъ, 
заподозрфть которыхъ въ черносотенствф пр!емовъ 
было-бы по меньшей м5рЪ5 рискованно. 

Вл!янье-пи проклятыхъ прецедентовъ, боязнь-пи 
показаться мапо убфдительнымъ въ глазахъ воспи- 
танныхь на старомъ, по тому-пи, по другому-пи, 
но художественной критики о РопсБ въ ея истин- 
номъ значении до сихъ поръ не написано. Правда, — 
Прадеппь, Гюисмансъ, Пепаданъ, 9. Верхарнъ и н$- 
сколько другихъ почитатепей Ропса, воспопнипи 
отчасти пробБаъ дйствительно блестящими Ропса- 
дами, но къ сожап5ню настолько краткими, одно- 
сторонними, отрывочными, что т5нь вепикаго худож- 
ника, хоть и нав5рно бпагодарна имъ, но врядъ-пи 
удовпетворилась. 

Учитель Р. Мутеръ ограничился заимствованьемъ 
у Гюисманса пересказа н$которыхъ изъ картинъ 


= 
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великаго художника, двумя— тремя похвальными стро- 
ками и крупною ошибкой (на 12 пБтъ!) въ годЪ 
рожденья Ропса, 

А остальные —Рамиро, Биэй, Рудопьфъ Клейнъ 
и пр.... Я не могу понять, зачмъ такимъ припич- 
нымъ пюдямъ понадобилось писать объ этомъ „„не- 
припичномъ“ художник. Читая ихъ, вы спышите 
все время, ито они не договариваютъ, вы ясно чув- 
ствуете, что они боятся искренности, дабы не по- 
казаться небпагопристойными; вы съ изумпеньемъ 
замъчаете, что эти критики въ перчаткахъ прикасаются 
къ Чудовищному, въ перчаткахъ измБ5ряютъ настоя- 
щй жаръ Порока. Р. Клейнъ, напр., просто на просто 
жапокъ въ попытк5 передать своимъ спабымъ пе- 
ромъ могучий эротизмъ самца Ропса!—вотъ гдБ ‹со- 
перникъ профессора Риппя, окунувшаго жаръ Ниц- 

` шеанской фипософи въ мороженое нудныхъ стро- 
чекъ. 

Рамиро—это справочникъ. 

О Франц Блэй я промопчу пока.... 

Поэтъ Бенедиктъ разсказапъ мнБ такой спучай 
изъ жизни Пейкина и... К. Бальмонта. На одномъ изъ 
„питературныхъ““ обЪдовъ Пейкинъ сталъ распростра- 
няться о заспугахъ Пушкина. Бальмонта покоробипо. 
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Бенедиктъ вопросительно взглянулъ на его корчи. 
„Такими губами говорить о Пушкин5!“—вотъ какое 
объяснене далъ своимъ корчамъ Бапьмонтъ. 

Читая эти цБаомудренныя монографии о РопсБ, 
невольно вспоминаются Бапьмонтовск!я корчи, не- 
вольно хочется воскликнуть: „да разв5 можно го- 
ворить такимъ языкомъ о чувственникБ РопсЬ!“ 

Не знаю, удастся пь мн современемъ посвя- 
тить Ропсу трудъ, вполнБ исчерпывающий, какъ пич- 
ность, такъ и все многообразье творчества паЪ- 
нившаго меня художника,—пока-же хочется сказать 
хоть вкратцБ главнёйшее. | 
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Познакомившись съ произведен!ями Ропса, столь. 
бпизкими по духу произведенямъ его великихъ со- 
временниковъь Бодпера, д’Оревипьи, Мопассана и 
Гюисманса, вы несомн5нно представите себЪ и жизнь 
этого страннаго художника такой-же искпючитель- 
ной, необычайной, какъ и жизнь этихъ писателей, 

Но чувство анапоми обманетъ васъ:—Ропсъ въ 
своихъ рисункахъ (въ особенности рисункахъ вто- 
рого перюда его творчества) и Ропсъ въ жизни— 
явпеня совершенно разнаго интереса. И право б1о- 
графия Ропса не спишкомъ подзадориваетъ позна- 
комиться съ нимъ, какъ съ художникомъ. Къ тому-жъ 
въ концБ концовъ мы мало, такъ обидно мапо 
знаемъ о его житьБ-бытьф.—Почти ни одной важной 
интимности, озаряющей объяснительнымъ свфтомъ 
характеръ его творчества. Сповно это быпъ совсбмъ— 
совсБмъ нормапьный чепов$къ, я-бы сказапъ „пре- 
ступно нормальный“ съ точки зр5ня искусства. 

Знакомясь съ жизнью Ропса мы испытываемъ 
такое-же разочароване, какое испыталъ К. Баль- 
монтъ, отправившйся къ Метерлинку повидать поэта- 
мистика и узр5вшй вм5сто него спортсмена-буржуя. 


ЧФелисьенъ Ропсъ по происхожденю Белытецъ 
(Ваппонецъ), въ жипахъ котораго, однако, текпа 
еще кровь испанская—отъ матери и венгерская— 
отъ дБца. | 

Поспфдней нащональностью крови Ропсъ 0со- 
бенно пюбипъ хвастаться, когда спишкомъ культур- 
ная жизнь Брюсселя и Парижа начинапи претить 
его капризному духу. 

Онъ родился въ НамюрБ 6 юая 1855 г. 

Двфнадцатил5тнимъ ребенкомъ онъ остапся си- 
ротою на попечени ‹воей слишкомъ доброй ма- 
тери. Боповству его не быпо границы; —покойный 
отецъ, фабрикантъ, оставилъ въ насаБдство такой ка- 
питапъ, который позволяпъ его безхарактерной вдо- 
вушкБ испопнять поси5днюю прихоть мапенькаго 
Феписьена. | 

Онъ выросъ среди пресыщеня. 

Остается только удивиться, какъ могъ онъ окон- 
чить училище Мо!ге-Оате 4е Па Райх съ аттестатомъ 
объ отпичныхъь успбхахъ и поступить въ Универси- 

тетъь на юридическй факупьтетъ. 

Съ ранняго дбтства онъ рисуетъ, не зная мен- 
торской палки. Рисуетъ безъ конца. Какъ будто все, 
чмъ обпадапъ этотъ пресытившйся мапьчикъ, ка- 
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запось ему спишкомъ ничтожнымъ, „не своимъ““1| — 
и воть карандашомъ онъ какъ-бы закр$5пляетъ за 
собою то, чего не могли закр5пить за нимъ деньги. 

Чары женщины оказали на него в!янье спишкомъ 
рано и спишкомъ сильно. И еспи въ школьникБ 
нашпось достаточно противодБйствя пюбовному 
собпазну, то въ студентБ его уже не оказапось. 
Онъ спишкомъ нравипся...—Ропсъ въ эти годы—пов- 
кй фехтовапьщикъ, бравый набздникъ, страстный 
охотникъ, не знающй промаха! Прибавьте вн5шность, 
затемнявшую разсудокъ добродБтельн5йшихъ жен- 
щинъ. Громаднаго роста, атлетическаго споженйя, 
съ чертами Мефистофеля и Аполлона! небольшой 
мужественный ротъ, больше властные глаза! при 
этомъ острый умъ, притягатепьная эпегантность, 
деньги, моподость и наконецъь тапантъ художника! 
„СПаммаги, „Сгосо4!е“ и „ЧуПепзр!еде!“—вотъ жур- 
напы, одинъ за другимъ проспавивше мудрый и раз- 
обпачающий карандашъ моподого Феписьена! Питогра- 
фи Ропса даннаго перюда, при всемъ диппетантствЪ, 
очаровываютъ самыхъ придирчивыхъ. Набпюдатель- 
ность, клокотъ жизни, каррикатура, ищущая сходства 
вм5сто извращен!я, н5жное вл!янье „обожаемаго“ Га- 
варни, пикантность, дьявольщина, воть что сразу 
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создапо изъ Ропса незауряднаго художника. Спава!— 
мы знаемъ какъ падки женщины на „спавныхъ“. 


Юриспруденщя осталась неизученной, —Ропсъ 
вышелъ изъ университета, предавшись тБмъ утБ- 
хамъ, на которыя давали ему право деньги, красота, 
здоровье, спава и темпераментъ, темпераментъ попу- 
испанца, полу-венгерца! 


Къ этому времени относится пегенда, возмож- 
ность появленя которой краснорБчиво говоритъ о 
самческихъ накпонностяхъ неистоваго Феписьена, 


Пегенда утверждаетъ, что Ропсъ, желая изучить 
какъ сифдуетъ суть женщины, въ которой онъ по- 
дозрфвапъ уже духъ дьявола, въ одинъ прекрасный 
день сБиъ на корабль, законтрактованный на цБлый 
годъ, корабль, весъ грузъ котораго былъ искаючи- 
тельно изъ женщинъ всевозможныхъ расъ. Далеко, 
среди моря, никБмъ не стБсняемый, обаятельный 
какъь богъ и прилежный какъ фанатикъ идеи, онъ 
изучалъ тамъ женщинъ, ихъ приемы, чары, тБпоспо- 
женье, плоть и то, что говоритъ чрезъ плоть могуче и 
призывно. Успышавъ въ шум орйй гопосъ Дьявопа 
и укр5пившись въ подозрёни, Ропсъ возвратипся 
въ Бельмю.—Онъ познапъ женщину. 


№ 
я 2 
„К 
- 
‚# 
КУ 
# ь 
\е \ \ 
вы } 
Х \ 
ду ь 
ме ь 
\% . х 
* 
й 
№84 
Гат 
ре, Ч ‚ 


Женщина съ свиньей. 


| 
МА 

АА 
АЙ 
мА 


11 


Я сказапъ, что это пегенда, но я не увфренъ, 
пегенда-пи въ концБ концовъ эта оригинальная „на- 
учная экскурч!я“. 

Какъ-бы ‚то ни было, о поведени Ропса не быпо 
двухъ мнёнй. И когда авторитетный „ТЕ!дгарне“ 
объявилъ во всеуспышанее, что не только въ жизни, 
но и въ искусств5 Ропсь стремится попрать обще- 
ственныя добродБтепи; сдБлаавъ ихъ мишенью пре- 
зр5ня, ито все его искусство такимъ образомъ „со- 
стоить на спужбБ деморапизащи“, —вольнодумство 
Ропса стапо притчей во языцбхъ. 

См5шно сказать, но въ самый разгаръ сауховъ 
о его „безнравственности“ Ропсъ женится и посе- 
пяется въ Арденнахъ, въ уединенномь замкб, гдБ 
скромно занимается` этюдами пейзажей и попитиче- 
ской каррикатурой. Не только Гаварни, но и Миппе 
нашепъь въ душБ его сочувственный откликъ. Но 
видимо судьбБ его семейственность пришлась не 
по душЪ. Въ одинъ прекрасный день порнографъ- 
утонченникъ Пуле-Маласси уговорилъ художника на- 
рисовать обпожки дия новаго изданя „веселыхъ 
авторовъ“ ХУШ и ХХ вв. Соскучившйся Ропсъ 
отдался всей душой „свободному“ рисунку и Пуле- 
Мапасси проспавился своимъ изданемъ. Фантастика, 
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_ не знавшая границъ между дозволеннымъ и недоз- 
. вопеннымъ, эротика, гдБ чувственность и эстетич- 
ность дарили новою гармоней, живость рисунка, 
остроуме трактовки сюжета, — все вм$5стБ вызвало у 
знатоковъ „„ахи“ признанья обпожекъ спе! 4’оеиуг’ами. 
„Но вБдь это порнограф!я!“ скажутъ умники. `Допу- 
стимъ. Но „стоитъ только ударить по камню,—го- 
воритъ Ропсъ-—и, какъ-бы грязенъ камень ни былъ, 
пежа въ колеб жизни, брызнеть священный огонь“. 


Кто, не цфня божественнаго пламени искусства, } 
восторгапся порнографией какъ порнографей, тотъ 


въ РопсБ вызывалъ презрительное отношене. Раз- 
сказываютъ объ одномъ сиюнтяБ, который въ по- 
рыв$ павяньяго восторга отъ женскихь формъ въ 
изображеньи Ропса, стапъ отъ души хвапить худо- 


жника за эти „дивныя пикантныя картинки“. „Да, 
сказапъ Ропсъ, я этимъ занимаюсь иногда „роцг 


ара!55ег та Теззе аи п\еаи 4е уо{ге асе“. 

Онъ самъ не видБаъ ничего предосудительнаго 
въ своихъ рискованныхь сюжетакъ. Онъ говорилъ 
„я называю кошку кошкой“. 

Когда къ нему тайкомъ явипась одна дамочка, 
чтобъ увидать въ концБ концовъ ужасные рисунки, 
которые скрывалъ отъ ея взора бпаговфрный, Ропсъ 
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дповито показапъ ей запрещенное; она разочаро- 
ванно спросила „топько-то?“—Кудожникъ покра- 
сн5пъ оть зпобы къ современникамъ, стремившимся 
за гранями его искусства видБть мерзость, 

1865 годъ быпъ исключительнымъ. Въ этомъ 
году Ропсъ принялся за иплюстращи къ изданямъ 
того-же Пуле-Мапасси (Беранже, Мюссе, Бодперъ 
и др.), создапъ изумительные рисунки „Парижскихъ 
Цитеръ“ дия изданя Дантю, быпъ приглашенъ къ со- 
трудничеству въ „АщюодгарНе аи Заоп““, гдф участвовали 
_ топько „имена“ и наконецъь закончилъ „Погребе- 
не“, питографию, которая своею удивительной кон- 
цепшей произвела настоящую ‹сенсашю. Въ этомъ-же 
году духовный образъ Роп‹са н5сколько преобра- 
жается. Ему какъ будто надоБдаетьъ и претитъ жуирство 
въ этоть вкъ позитивизма, такъ печально говоривш!й 
ему объ угасшихъ страстяхъ ‹среднев5ковья. Онъ 
призадумывается надъ проблемой жизни. „ПовЪфрь 
мн, Эмипь, —пишеть онъ своему другу, —мы ро- 
дипись спишкомъ поздно; этотъ узкй и глупый в5къ 
жметъ мн5 плечи какъ одежда, сшитая не по мн. 
Безумный... я разгупиваю въ ‹реднев5ковомъ ко- 
<тюм5, съ дерзкими узорами, ‹реди топпы въ чер- 
ныхъ одеждахъ Позитивизма, Я см5шу нотарусовъ... 
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Важные пюди указываютъ ‘на меня дётямъ, какъ 
на прим5ръ ужаснаго увпеченя искусствомъ“... 

Онъ становится мистичн5е. Въ его искусство 
проникаеть мепанхомя. Несмотря на сонетъ Бод- 
пера, въ которомъ вепичайшй поэтъ говорить о 
немъ: | 

Се Тат ЫМтагге Мопзеиг Кор$ 

Ош п’езЁ раз ип дгапд рих 4е Коте 

Ма!$ доп |е 1аепЁ е$Ё паи{ сотте 

[а ругапи4е 4е Сиборз! 

— Ропсъ подвергаеть свою технику безпощеь 
ной переоцфнкБ. Онъ погружается въ исканя; без- 
конечно капькируя рисунокъ, онъ стремится теперь 
очистить пиню отъ спучайностей, найти предБаъ 
характернаго. 

Женщина влпечетъ его уже другими нарами. Онъ 
хочетъ разгадать ее. Онъ мучится идеей Женщины. 
Работаетъь безъ устапи, не щадя силъ, по большей 
части ночью, едва заботясь о здоровь$ глазъ.—Онъ 
допженъ былпъ теперь трудиться энергично еще и по- 
тому, что средствъ къ существованю осталось очень 
мапо-и надо быпо „зарабатывать“ искусствомъ. 

Семейная жизнь Ропса...—Мы ничего. почти о 
ней не знаемъ. Замокъ въ Арденнахъ... правду ска- 


Копдунья. 
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зать, Ропсъ „чаще“ убзжапъ изъ замка, ибмъ пр!- 
Бзжапъ въ него. То въ Брюссель, то въ Парижьъ, 
то по дБиамъ изданя, то по пичнымъ дбаамъ... 
Повидимому онъ не спишкомъ тяготБиъ къ семей- 
ному укпаду.— | | 

Онъ хотБлъ жить грезами ине только въ искусств$, 
но ивъ жизни хотБаъ ихъ воплощен. Поэтому, жена- 
тый, онъ продопжаетъ увлекаться красивыми и вм5 сть 
съ тБмъ необычайными женщинами, отъ которыхъ 
онъ ждапъ всегда сказки новой и плБнительной..., 


_ До насъ дошпо одно интимное письмо, въ кото- 


ромъ Ропсъ, разсказывая о своемъ увпеченм нф- 
кой прекрасной Ирпандкой „съ вопосами, напоен- 
ными сопенымъ вфтромъ зепенаго острова“, воз- 
мущается непристойными сповами этой дивы, такъ 
р5зко низводившими его изъ м!ра грезъ на земаю. 
„Еспи она не перейдеть къ прозЪ, разр5шенной 
французской Академей и господиномъ Скрибъ—пи- 
шетъ Ропсъ—кончится тёмъ, что я ее высБку своимъ 
хпыстомъ““.—Вотъ строки письма, бросающя яркй 
свфтъ на отношенье Ропса къ порнографи. 

Онъ становится куда ‹ерьезн5е и мрачн5е въ 
выборБ сюжетовъ. Увлекшись „карандашомъ“, онъ 
создаетъ въ этотъ перодъ времени свою знамени- 

2 


и 
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_ 


тую „Парижанку“, „МЧетвертую рюмку коньяку“ и 
наконецьъ незабываемый шедеврь—,Апкогопичку“ 
(1а Биуеизе 4’аБзш Не). | 

Пишь въ 1875 г. онъ возвращается къ заброшен- 


ной гравюр и, покровительствуемый графиней_ 


Фпандрской, основываеть даже ‹союзъ граверовъ, 
давь ему прегромкое названье „Международнаго 
общества граверовъ““. Оно недопго просуществовапо. 

Пос мучительныхъ исканй, уже сорокап5тнй, 
Ропсъ воппощаетъ наконецъ ‹вою мечту изобразить 
искушене св. Антоня въ образахъ, которые пред- 
ставипи-бы немощными и нёмыми в<Б созданныя 
до него картины на эту „собпазнитепьную“ тему. 
И онъ достигь жепаннаго. Умри онъ посиБ этой 
Вещи, —его спава не быпа-бы меньше. — 

Картина „Искушеня св. Антоня“, такъ воскити- 
тепьно удавшаяся, дапа художнику и новую силу, 
и новую см5Баость, опьяненье тапантомъ, азартъ.— 
Посиф попной жара переписки съ издатепемъ Ноапьи, 


онъ приступаетъ къ сер!и рисунковъ, которые допжны _ 


быпи увЪковфчить современную женщину въ попу- 
огопении. 


Въ конц концовъ, несмотря на в<Б проклят, _ 


которыми дарипъ Ропсъ современность, онъ обо- 
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жапъ ее въ женщинБ, въ этой изумительной „см5си 
изъ нервовъ, шепка и рисовой пудры“. „У меня 
упорное желанье, пишеть онъ, изобразить какъ 
сцены, такъ и типы этого Х!Х-го стопт!я... Стре- 
мпенье къ грубымъ наспажденьямъ, матерьяльныя 
заботы, мепочные интересы, все это напожипо на 
большинство пицъ современниковъ зпов5щую маску... 
МнБ это представляется достаточно забавнымъ“.., 
И Ропсъ стапъ живописнымъ выразителемъь этой 
забавной жизни въ пицБ ея могучей представитель- 
ницы — Женщины. 

„Сто набросковъ дия увесепеня добрыхъ пю- 
дей“ —это цбиая эпоха въ жизни Ропса. Они быпи 
закончены пишь въ 1880 г.; въ 1878 г. ихъ было соз- 
дано уже 77, поспБ чего работа пр!остановилась: 
Ропсъ задумапъ „Альбомъ Дьявопа“, но вскорь 
увлекся еще и другимъ; „Альбомъ Дьявопа“ такъ 
и остапся въ проект, а „другое“, именно „Жен- 
щина со свиньей“ (Рагпосга 6$) удапась какъ нельзя 
пучше. Это бопьшая картина (80 сант. высоты), 
надъ которой Ропсъ какъ будто отдыхапъ посиЪ 
своихъ 77-ми набросковъ. Онъ создавалъ эту „Рагпо- 
сгане“, безумно впюбленный въ модель. „Въ ПарижБ, 


пишетъ онъ (соир 4е Рамз!) я имБпъ спучай замб- 
* 
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тить черные, съ красной расцефткой, шелковые чулки 
прелестной двушки, возлюбиенный которой въ Мо- 


нако, Я написапъ ее нагой, какъ богиню, надбвъ _ 
пишь черныя перчатки на эти дивныя, узМя руки’ — 
которыя я ужь трей годъ цБиую, шаяпу жанра | 


Генсборо на гопову“... и картина была готова, Ман? 
призналъ ее написанной чудесно „де юшШе ргепиёге 
югсе“, „А Манэ, замфчаеть Ропсъ, не изъ тЬхъ, кто 


пьстить“, Кстати сказать, чопорные Брюсельцы до. 


сихь поръ не забудуть „Выставки двадцати“ въ 


1885 г., на которой „Женщина со свиньей“ явипась 


центромъ грандюзнаго скандапа; и не потому, что 


сюжеть былъ вызывающе остръ, а пишь изъ-за _ 


откровенности, съ которой эта рыжевопосая пред- 
стапа на судъ пубпики. | Е. 
Каковы задан!я „Ста набросковъ“, видно изъ ихъ 


назван. Заманчивыя, паконичныя, пикантныя, фан- _ 


тастичныя,—эти названя темъ свидбтельствують 
объ изумительной изобрфтательности творческаго 
духа. И о вкусБ тоже. И о привязанности къ жен- 
щин5 въ особенности. Вотъ н5которыя изъ нихъ.— 


„Урокъ фавна“, „Ярмарка амуровъ“, „Зудъ (свер- —. 


бежъ)“, „ОдБвальщицы св. юсифа“, „Антрактъ Ми- 


невры“, „Истязане св. Фипомены“, „Приказъ под-_ 


Хоподные дьявопы, 
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вязки“, „Мепов5кь съ дикой женщиной“, „Поза 
господина кюрэ“, „,СБдапище поспушницы“, „Моя 
попковница“, „ГдБ пожаръ“, „Ангелъ до апоееоза“. 
„Педикюръ“, „Гребникъ“, „Мускулъ большого порт- 
ного“ и пр. | 

„Сто набросковъ дпя забавы добрыхъ пюдей“..... 


Кто-же эти добрые пюди_„попп&е$ деп$?“—Въ одномъ 


изъ писемъ къ своему пр!ятелю Ропсъ признается, что 
онъ всегда работаетъь „только дия двухъ-трехъ дру- 
зей и немногихъ художниковъ“, въ чисиаБ кото- 
рыхъ Дегазъ и Манэ> занимапи первое м$сто. И эти 
художники платили ему искренней признательностью, 
а что касается друзей, то они просто на просто 
боготворипи своего Фепи; достаточно отм5тить, что 
одинъ изъ нихъ—вепиканъ ‹со сказочной мускупа- 
турой— почти что никогда не разставапся ‹о своимъ 
кумиромъ, боясь, что кто нибудь его обидить безъ 
него и скроется, не поппатившись жизнью, 
Впрочемъ Ропсъ не нуждался въ чьей пибо за- 
щитБ: его острый языкъ спужилъ ему достаточной 


охраной. Октавъ Мирбо, между прочимъ, передаетъ 


намъ такой спучай изъ жизни художника. Однажды, 
въ большомъ обществЪ, н5кто, выставлявшй себя 


впастно, какъ знатока искусства, очень глупый, съ 
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неизмённой привычкой оскорбительнаго покрови- 


тельства бопьшимъ художникамъ, обратился къ Ропсу 


со сповами: „поспушайте, у васъ большой тапантъ.... 


но почему такъ трудно достать ваши офорты? Пред-_ 
ставьте себЪ,—вотъь уже пять аБтъ, какъ я пору- 


чипъ г-ну ©. раздобыть мнф н5которыя изъ вашихъ 
сер! и несмотря на это, вотъ уже пять пБтъ, какъ“... 
„Вы не можете ихъ попучить?—перебиаъ Ропсъ. 
Очень просто, потому что воть уже пять аЪтъ, какъ 
я запретипъ г-ну С. продавать вамъ мои произве- 
деня. Простите, —но даже и въ покупатепяхъ я 
разборчивъ“.—Вотъ отвфтъ, которому должно аппио- 
дировать. | 

Несмотря на эти „капризы“ ‹амопюбиваго ху- 
дожника, а можеть быть отчасти и бпагодаря имъ, 
произведенья Ропса раскупапись, не запеживаясь, и 
онъ на склон своихъ дней почти вернупъ в‹е про- 
житое. - 

Онъ много путешествовалъ. Въ Испани, въ Ти- 
ропЪ, въ Венгрии, въ нашей Бессараби, въ Аме- 
рикБ,—гдБ топько не черпапъ онъ вдохновенье и 


покой. А посп5днй былъ д5йствительно необходимъ _ 


ему. ЦБлыми днями въ его мастерской топпипись 
друзья и добрые знакомые, цбиыми днями они м5- 
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шапи ему, заставляя убЪгать отъ нихъ ипи съ ними 
на бульвары, въ кафе и работать ночью, 

Онъ творипъ и твориплъ безъ конца, творипъ въ 
антигипеничныхъ успов!яхъ, куря не переставая, при 
св5тБ пампы, среди цв5товъ съ одуряющимъ запа- 
хомъ. Онъ обожапъ цвфты не меньше женщинъ. 
Онъ пюбипъ кр5пке духи. Даже тогда, когда онъ 
работапъ днемъ, съ натуры, онъ пюбипъ задыхаться 
въ ОпопонаксБ и Цикпомен5, доводившихъ его до 
пихорадки. 

Перечиспить все, что онъ создапъ, значипо-бы 


запопнить всю книгу одними названями. Но инте- 


ресъ его работъ усугубляется еще т5мъ, что Ропсъ 


въ своихь питограф!яхъ, гравюрахъ, \егп!$ топ, 


офортахь быпъ такимъ-же оригинапьнымъ техни- 
комъ-химикомъ, какъ и художникомъ. Несомн$нно, 
въ этой обпасти ему удалось достигнуть результатовъ, 
которые сами по себБ допжны-бы проспавить его 


_творческй генй. 


Изъ произведенй поспБднихь пБть жизни ху- 
дожника выдБляются своимъ мрачнымъ блескомъ 
писты Заатаие, коихъ пять: „Сатана, <Бющ пле- 
велы“, „Взяпе“, „Жертва“ „Идопъ“ и „Гопгова“— 
Это неоконченная, характерно-Ропсовская сер!я, къ 
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которой по духу и по иппюминащонной манерЪ бии- 


жайшимъ образомъ подходять „ипиюстраши“ къ Пи- 
камъ Дьявола Барбэ д’Оревильи. Пишу „ипаюстра- 
щи“ въ ковычкахъ, такъ какъ на самомъ дБиБ эти 
рисунки не имфютъ ничего общаго съ тБмъ, что 
принято называть иппюстращей къ беппетристиче- 


скому произведеню. Н$фтъ, это только впечатиа5ня 


оть жуткихь образовъ д’Оревипьи! еспи хотите— 
экстракты изъ того ипи другого разсказа, вылив- 
шеся въ абсопютно самостоятепьныя формы. | 

Непрерывно пихорадочное творчество, безмБр- 
ныя увлеченя моподости, безпокойная спава, жен- 


щины, никотинъ и кр5пке духи— все это не могло — 


въ концБ концовъ не отразиться даже на могучемъ 
организм$ закапеннаго Ропса. Въ 1891—1892 годахъ 
появипись зпов5ще признаки переутомаеняя, а за 
ними —парапича мозга. Однако первый ударъ про- 


шелъ благопопучно: Ропсъ остался Ропсомъ. Каза-. 
пось-бы столь убЪдительное предостережене судьбы _ 


допжно-бы образумить шестидесятип5тняго худож-- 
ника. Но нётъ! какъ я сказапъ—поса$ удара Ропсъ 


остапся Ропсомъ, такимъ-же жаждущимъь жизни, — 


полной наспажденй, такимъ-же прекраснымъ эпи- 


курейцемъ и вм5стБ съ тБмъ работникомъ, не знаю-_ 


ис с 
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нЕ щимъ отдыха. „Гейсепт Кор$, Г\епзе“, какъ ока- 
С рактеризовалъ его Пепаданъ. 

а ТБмъ не менфе бопфзнь заставипа его пере- 
браться на югъ, въ Провансъ, на мапенькй остро- 
вокъ Покероль. 2 

Его зр5не спабфпо съ каждымь днемъ.... Го- 
повныя боли, дурноты....—Онъ допженъ былъ со- 
кратить рабоше часы... — 

„Проклятый годъ!“ жапуется онъ въ письмБ, 
означенномъ 9 сентября 1892 г. Онъ начался со 
| смерти той, кого забыть не въ сипахъ было пюбя- 
м щее сердце.... Потомъ кончина @ои2еп, его мпад- 
те шаго брата, друга юности, н5жно пюбимаго.... На- 
Е конецъ сумасшеств!е Гюи де Мопассана, друга зрф- 

пыхъ п5тъ, обожаемаго, 

„Ужасное несчастье, спучившееся съ бфднымъ 
Мопассаномъ, меня раздираетъ,—пишеть другу уже 
попуси5пой художникъ. Продолжается сер!я въ чер- 
номъ, НадБюсь, ито это скоро кончится? Ахъ! су- 
масшеств!е! Воть гдБ нашъ общ врагъ, врагъ 

| ваюбпенныхь въ Химеру! (Се а пофе еппепие 
. ‚ а поц$ Чюи$ 1<, [е$ атоцгеик 4е а СМтёге!)“. 
ме. Подъ ви!яньемъ этого несчастья Ропсъ создалъ 
„ПоцБпуи Смерти“, 
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Посафднимъ его т произведеньемъ явипся „Доку- ‚. 
ментъ пюбовнаго безситя“. _ и. 

Трудоспособность Ропса обманупа врачей;— они . 
обфщапи ему еще десять пфтъ жизни. и. 

24 августа 1897 г. объщаше врачей оказалось. го 
пожнымъ: Фелишенъ Ропсь скончался. Онъ умеръ а 
‘около Парижа, въ Корбейль, умеръ среди роскош- 
ныхь садовъ, въ нЫжномъ чаду сладкихъ розъ, уеъ 
шестидесяти четырехъ-п5тнимъ юношей, у котораго — . 
сердце больно и радостно билось, когда „а топе 
НИеНе зе зИНоиеНе а |Ногхоп“... а 


Онъ умерь „рыцаремъ безъ страха и упрека, 
рыцаремъ искусства, имфвшимъ право гордо повто- = 
рять спова Альфреда де-Мюсс» „ди! АН се ди’ зай) о 
аи! доппе се ди’ а, дш фай ‹е ди! реш, п’ез+ |. ОВ 
+епи а дауащаде“. 


Я представпяю ‹ебЪ Ропса подобнымъ Трес- = Е: 
синьи изъ „Мести женщины“ Барбэ д’Оревипьи. Въ _ ео 
самомъ дьлБ онъ былъ тёмъ, къ кому мы съ по- 
нымъ правомъ можемъ отнести такя м5ткя харак-_ ЕН, 
теристики писателя: | | 
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„Онъ бывапъ оживаенъ, привлекая къ себЪ и въ 
то-же время внушая страхъ своей весепостью, какъ 
и подобаетъ въ ‹в5тБ, который презирапъ-бы васъ, 
еспи-бы, увесепляя его, вы не заставаяпи его въ 
то же время дрожать“... _ 


„Мыспи демона... одоп5вапи въ немъ и чепо- 
въка и дэнди“", 


„У него быпо достаточно опыта, чтобы знать, 
что въ концБ концовъ въ чепов5ческихъь пицахъ 
гораздо менБе разнообраз!я, чБмъ думають, и что 
черты ихъ подиинены строгой и непрекпонной гео- 
метри и могуть быть приведены къ н5сколькимъ 
общимъ типамъ“. 


Навфрное „не разъ см5япся онъ надъ морапи- 
стами безъ права и попномочя, которыми киш$ла 
эта эпоха, которые подъ вимянемъ цБиаго ряда 
изв5стныхъ драмъ и романовъ, принимали видъ спа- 
ситепей, поднимая, сповно опрокинутые цв5точные 
горшки, павшихъь женщинъ. Несмотря на весь свой 
скептицизмъ, онъ обпадапъ настолько здравымъ 
смыспомъ, чтобы понимать, что одинъ только свя- 
щенникъ, —спужитель Бога—Искупителя, им5лъ право 
поднимать пюдей, впавшихъ въ такое состояне“, 


д. вм, 


— зонь. ‘быль. въ. ‚рукакь. а: 


ее при. ИЕ. женщины, Е дая. `него р 
в ‘копбпнымъ тБпОмЪ... заставипо- бы. ‘его прогпот 
г © не только яблоко Евы, но и вск. ег 
к: потё“,, | | о 
о уЖенщина бунвапьно вытянула | изъ ь него душу. 


и преСейНИЯ, ее въ ‹вое тьио“, 
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_ Ропкь-разсказчикь; —Такой- же необычайный и 
мучительный, какъ Эдгаръ Поэ, такой же задушев- 
ный чувственникъ, какъ Мопассанъ, такой-же. строй- 
ный, мужественный, какъ Фпоберъ, мистичный, утон- 
ченный, какь Гюисмансъ, такой-же откровенный въ 
пессимизм5, какъ Бодаеръ, всегда съ рискованной 
симвопикою Пепадана, чудесно— строгй какъ Барбэ 
д’Оревельи. 

Неизм5нной темой почти всбхъ разсказовъ Ропса_ 
спужитъ женщина; в5рнБе его отношенге къ ней, — 
отношене изобпичающаго самца къ заподозрённой 
самкф. 

Когда угая, кисти, р5зца ипи карандаша было 
недостаточно, чтобъ изобразить вопнующй предметъ 
съ возможной попнотою, Ропсь брапся за перо и 
уже не пинями и св5то-тБнью вБщалъ намъ о жен- 
щин5, а обыкновенными буквами французскаго апфа- 
вита. Онъ боялся быть дурно понятымъ и нерБдко 


_ до см5шного расточапъ спова. Сбоку, снизу, сверху 


рисунка, иногда въ самомъ рисункБ онъ размБщапъ 
объяснитепьныя спова, тяготясь желаньемъ дать за- 
конченный разсказъ, 

Францъ Блэй отм5чаетъ эту „питературу“ Ропса, 
стопь характерную дая перваго перюда его творче- 
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ства, какъ нёчто освобождающее рисунокъ отъ фи- 
пософскаго повфствованя и потому расхвапиваетъ 
юношескя произведеня Ропса, испещренныя объ- 
ясненями, порицая его картины поси$дующаго пе- 
р!ода, гдБ весь питературный тексть вмфщенъ въ 
объемъ рисунка. 
По моему это сплошное недомыслте. Повторяю, — 
Ропсъ разсказчикъ. Даже въ иппюстращяхь къ чу- 
жимъ произведенНямъ Ропсъ хочетъ быть ‹амосто- 
ятельнымъ повфствователемъ о своихъ чувствахъ. 
И если въ юношеске годы, еще не овладбвъ не- 
обходимой техникой, Ропсъ буквами досказываетъ 
то, что онъ безсипенъ передать самимъ рисункомъ, 
см5шно цбнить въ немъ именно это безсите, 
Францъ Биэй невЪрно и предвзято понялъ Ропса, 
иначе-бы не такъ онъ освфтилъ произведен худож- 
ника, въ которыхъ тоть сумлъ въ концБ концовъ 


безъ всякихъ коментаревъ добиться яснаго разсказа. _ 
Побфда Ропса принята тенденщшознымъ Биэемъ за 


актъ падения его искусства; спучилось-же это пишь 
потому, что, вБрный модному гоненью на сюжеть, 


Баэй подошепъ къ искусству Ропса со своей, ане_ 


съ Ропс’овской м5ркой. „Художникъ допженъ пере- 
давать въ рисункБ пишь свои впечата5н!я отъ пред- 
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мета и ничего ни разсказывать, ни доказывать“, — 
такъ навфрно думалъ`Блэй. Но еспи эта модная и 
вм5стБ съ тБмь уже банальная теперь доктрина 
можетъ спужить опорой въ обвинении художниковъ 
одного рода съ нашими „передвижниками“—она по- 
истин5 непримБнима къ Ропсу, какъ и непримбнима 
къ Мопассану, По» и другимъ творцамъ художе- 
ственнаго разсказа, утверждающимъ свое искусство 
не на сюжетномъ содержани, а на эстетизм$ его 
трактовки. Не стать на точку зр5ня художника при 
критикБ его произведенй —значить стать на точку 
зр5ня профана. И тонкй Биэй, въ своемъ увле- 
чени моднымъ теченемъ, несомнфнно занялпъ въ 
отношении Ропса такую же незавидную позиц!ю, какъ 
и Бенно Руэттенауэръ, упрекавшй художника въ не- 
измфнной новеппистической тенденщи. 

Итакъ Ропсъ разсказчикъ. 

Въ юношескй перодъ творчества онъ разска- 
зываетъ намъ о женщинахъ, потомъ—только о Жен- 
щин$. 

Свою музу онъ изобразилъ въ видБ гопой дфвы, 
попу-фипамандки, полу-парижанки, въ нашональномъ 
гоповномъ убор, распахнувшемся ппащБ и чуп- 
кахъ, кокетливо задержанныхъ красивыми подвяз- 
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ками. На поаяхъ картины онъ `намерталь спова `Рюйс. 
брока Удивительнаго: „я хочу искать радостей внф_ 
времени.... хотя-бы м!ръ и пришепъ въ ужась отъ — 
моихъ восторговъ и, по своей грубости, не ‘узнапъ 
того, что я хочу сказать“... (Какъ извфстно, эти-же’ 
спова взялъ и Гюисмансъ для эпиграфа къ „А геБоиг.). 
Воть женщина, дразнящая рогатый черепы... пу- 
кавая, безстыдная, насм5хающаяся и все-же ‹собпа-_ 
знительная.... | | 
Въ другой рисуночной новепи5 она нфжитъ го- 
пую спину о щекотную и теппую шкуру убитаго. 
звЪря. Что она замышияетъ, коварная? | 
Дапфе—это сама Проститущя, царящая надъ м!-_ 
ромъ въ миленькой компани съ Воровствомъ. 
Красивый женскй крупъ подъ черной маской....— 
цбиая поэма о женскомъ пицем5ри. | 
А воть она въ объяйяхь давопа!_ трепещущая, 


жирная, хоподная въ своемъ пречувственномъ раз- ^ — 


вратЪ! пиБненная, пиБнящая, такой-же ДЬяволЪ, | 
какъ и сопюбовникъ. | 

Мужъ поздно возвратипся. Она ждапа его, эта 
‘топстуха, ненасытно—вождел5ющая.... Онъ опоздалъ, 
и, гопая, она набрасывается съ купаками на жертву 
своей страсти. Ахъ, эти потасовки спишкомъ мощ-_ 
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ныхъ бабъ, въ которыхъ дьявопъ мститъ за невни- 
манье къ плоти! 

ВБдьма. Передъ огромной книгой вопхованйй. 
_Митаеть нужное для ритуапа шабаша. Поснится отъ 
жепанья ипи отъ мазей? Внизу ужъ ждетъ Пукавый. 
Метла ужъ между ногъ.... Смотрите, какъ прекрасна 
в5дьма, какъ мопода она, какъ спадокъ гр5хъ, какъ 
онъ пьянитъ!... О, еспибъ можно быпо «Бсть хоть 
на колюч!й хвостъ метлы, чтобы помчаться съ этимъ 
страшнымъ и чудеснымь существомъ. На гибель? 
смерть? проклят!е?— не все-пь равно! (Опасно спиш- 
комъ допго смотр5ть на этотъ колдовской рисунокъ). 

Она ужасна. Не мужчин удовлетворить ее. 
Н5ть! только темной и невфдомой намъ СийЪф. 
Ночью, когда м5сяць вдругь обращается рогами 
кверху, къ ней изъ туманной дали жалуетъ видфнье:— 
зв5риный черепъ вм5сто гоповы, невиданное тБльце 
и хвость какъ жгуть—зм5я. Онь будеть наносить 
ей раны, повиснувъ призракомъ надъ нею. Ей бу- 
деть спадко, больно.... Ей будеть хорошо. Прекрас- 
ная, какъ никогда, покорная, какъ никогда, она вку- 
шаетъ тайное, дрожа оть наспажденья. Но это только 
ночью, когда туманна даль и м5‹сяцъ обращается 
рогами кверху. 
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Неужели-же это та самая препестница, которая 
такъ весело и биагодарственно танцуетъ днемъ во-_ 
кругь кумира Беранже’?—Она. ВБдь у ней тысяча 
пИЧИНЪ, | | 


Она чаруетъ, поднявъ платье для свободы паяшу- 
щаго тБпа и она трогаетъ, когда, почти ребенкомъ, 
намъ представияеть ее старая корга съ пюбезнымъ 
предаоженемъ—„Ма ИИе М-г СаБапе!№. Это вы, 
М-г СаБапе|, вы сами, разгаядывающй смущенно 
эту шляпу женщины на гоповкБ дфвочки, эти чер- 
ныя, короткя перчатки съ пальцами, черезчуръ диин- 
ными дая этого попу-ребенка, это тБипьце, еще безъ 
зр5пыхъ формъ, см5шное и смущающее. Не правда аи, 
вы сконфужены, М-г СаБапе!? немножко взвопно- 
ваны, можеть быть? тронуты? н5тъ? 


Но вотъ опять обычное и вм5стБ новое: жен- 
щина, отдыхающая поспф обжорства. Ей навЪрно 
жарко: обнажипа тфпо. Ей навфрно нужно кого-то 
завлечь дия другого обжорства: обнажипа бедра, 
гд5 ФаБой уифиз. Кругомъ темно и только этотъ 
страшный и дразнящй кусокъ тБиа грьховно 6$- 
афетъ. И въ этомъ мясЬ, отвратительно-паБнитель- 
номъ, вся душа этой самки обжоры. | 


На обфдЪ атеистовъ. 
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Хотите видбть Мессапину нашихъ дней? — взгая- 
ните на ея изображенье Ропсомъ! она здБсь безъ 
фотографическихь прикрасъ: съ измятымъ ртомъ, 
курносымъ носомъ, хоподно страстными глазами!— 
живущая пишь на постели и на упицЪ;— она раздфта, 
не нага! См5сь величавости и низменности. Спокой- 
ное сознанье сипы и своей необходимости. Это поэма 
рокового бытя. Страница изъ истори тр!умфатора. 

Она-же, какъ одна изъ старой гварщи!..О, эта страш- 
ная, краснор5чивая упыбка! и этотъ бюстъ, видавш!й 
виды! Она сейчасъ снимаетъ платье... виденъ корсетъ, 
бълье... Уйдемте прочь, пока она не обнажипась!... 
Ужасная, жапкая, зпая и бЪдная старая гвармя! 

Сравняться съ ней въ несчасти способна пишь 
Алкогопичка, та, дия которой дьявольская мисея 
чрезм5рно тяжепа. Горящие гпаза на бЪпомъ, испи- 
томъ пицЬ! куда-то смотрятъ неподвижно... Засохший 
ротъ попуоткрытъ... Оперпась о копонну. Худа; но 
надо быть декопьтированной. Безумно горько на 
душ5, но надо быть франтихой. 

ЕШе ван Тюцоиг$ епсее, 

ЕЁ ри!$ ее ауаН ип а!'... 

Раи\уге Би\уеизе 4’абзи\Не. 

За усох п’а! ди’ипе рае, 
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Зоп езютас аи’ип сапсег:. 
Е!е &аН 1юц]оиг$ епсеше... 


Воть быпая пф‹сенка Монмартра объ этой 6бЪц- 
ненькой игрушкБ чорта. „Тоцоиг$ епсее“! и это 
„Га Биуеизе 4‘аБзи ие“... Несиастное чепов$чество, 
скорфй расширь зрачки при взгаядб на одну изъ 
своихъ матерей! 


А вотъ другая чудовищно страшная женщина!— 
Сифипитическая смерть. Гюисмансъ нарисовалъ ее въ 
краскахъ, —Ропсъ иглпою на м5ди. У Гюисманса это 
‚„цвусмыспенная безпопая фигура зепенаго цв5та; 
подъ пиповыми вБками ‹св$тпо-гопубые, хоподные, 
ужасные глаза; прыщи окружаютъ ея ротъ... худыя 
руки, руки скепета торчать изъ похмотьевъ, дрожа 
въ пихорадкЪ“ и пр. У `Ропса-жъ н5сколько штри- 
ховъ разсказываютъ, черные по б5пому, о такихъ 
краскахъ, о такомъ <мрад5, о такомъ кошмар5 смерти, 
что настоящая раскраска становится пишней. 


Но вотъ снова прекрасное тБпо! воппощене 
собпазна, сосудъ копдовскихъ чаръ! Торгуетъ. ма- 
сками. Шутовской плащъ на гопомъ тБаЪ. Въ рукБ. 
погремушка. За поясомъ папка... то скипетръ? атри- 
бутъ Арпекина, насмёшпивой феи, рабовпадбБпицы?.., | 
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Торгуеть масками. Какими?...—промопчимъ, дабы 
гусей не раздразнить. | 

Простой паяцъ изъ тряпокъ, копченойй и гор- 
батый, въ ней вызываетъ смутное желанье. Она 
серьезна. Размышияетьъ... ОдБта и причесана по модЪф. 
Красива ангельски. Разгиядываетъь, все разгпяды- 
ваетъ. Такая сильная, такая вольная и такой немощ- 
ный, такой безвопьный... Игрушка? —Разум$ется. 
Невинная?—Не знаю. Ужъ спишкомъ подозрительно 
ея внимане къ этому уродпивому тБльцу. Несча- 
стный паяцъ|,., Но она такъ прекрасна... Счастливый 
паяцъ въ такомъ спучаф. 

Ея нётъ. Монастырская келья... Но ее ищутъ, хо- 
тятъ, упорно думаютъ о ней; теребятъ писты свя- 
щенной книги, въ сотый разъ вникаютъ въ откро- 
венныя интимности строгой, мудрой бибаи. Ея н$тъ, 
но она съ ними! съ этими несчастными монахами, 
съ этими живыми паяцами, убъжавшими отъ ея 
пифна, ея игръ и жестокихъ забавъ! убфжавшими, 
переодбвшимися и... стосковавшимися, 

Но сама она разв не мучится своимъ жепа- 
немъ, своею страстью?... Смотрите! огопенная ру- 
кой Пукаваго, истомно-вождепл5ющая, съ мутнымъ 
-оть стремпенья взоромъ, она виситъ распятой на 
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крестБ спадострастья. О, какъ стыдно висБть ей, 
наказанной! какъ больно, какъ жутко! Вы сжаль- 
тесь! прибпизьтесь, снимите прекрасное тБпо! оно 
все изныйо, горитъ въ агони, мап5йшая паска для 
него уже счастье. А сколько супитъ это тБио, зр5- 
пое, пышное, нервное тБпо!... Оно въ вашей ваа- 
сти!-—раскрытое, распято; можете дБпать съ нимъ 
что вамъ угодно. 

Бездонна страсть Женщины. 

Паркъ. Въ паркБ фавнъ,‚—изваяне стараго фавна. _ 
Она передъ нимъ. Обняпа. Обнажипась. Смотритъ 
и спрашиваетъ. Ноги саегка подкосились. Фавнъ 
упыбается... Мто-жъ изъ того, ито онъ каменный? 
Жару пюбовнаго хватитъ у ней на обоихъ. И спадко 
смотрфть, отдаваясь мечтБ, что вдругъ этотъ фавнъ, 
старый фавнъ, старый камень, накпонится къ ней, 
задрожатъ его губы и чудо настанетъ... Она такъ 
побфдно-прекрасна! объятья такъ жарки! взоръ такъ 
призывенъ. 

Она властна заставить трепетать самъ мраморъ. 
Но дия нея есть н5ёчто каменистБй мрамора: пре- 
сыщенный самецъ. И вотъ, въ безсипьи разгадать 
загадку утомпеня, она пришла однажды къ в$ко- 
вому Сфинксу просить о помощи въ ея несчастьи. 


Алкогопичка. 
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Нагая пастипась она къ его нагому тБлу и умопяпа, 
долго умопяпа раскрыть ей новый ‹способъ возбу- 
жденья, И быпа ночь. И пишь два сфинкса бодрство- 
вапи да Сатана, что притаился <зади нихъ съ ковар- 
ною упыбкой. 


(Сатана... 

— Воть второй герой Ропсовскихь новеплиъ, 
пересказать которыя, в<Б безъ искпюченя, нётъь 
возможности, т. к. по смерти этого удивительнаго 
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пподотворностью художника остапось такихъ новеппъ 
до 600 въ видБ офортовъ, 500 въ видБ питограф!й 
и еще до сихъ поръ невыясненное количество ри- 
сунковъ, акватинтъ, акварелей и картинъ маспяными 
‚ красками. Достаточно сказать —попнфйшая изъ суще- 
ствующихъ коплекшй Ропсовскихь произведен, 
именно знаменитая коппекшя Марса, содержитъ бо- 
п5е 2000 пистовъ. Но и это еще, можно увфренно 
сказать, не все, что намъ оставилъ страшный и чу- 
_ десный пвецъ царственной самки. 

Поистин5, говорить Пепаданъ, никто со временъ 
Пеонарда да Винчи и Дюрера не выразипъ совре- 
менной женщины такъ, какъ Ропсъ; никто во всемъ 
искусств5 не выразипъ такъ Сатану, какъ онъ, а 
Дьяволъ и Женщина—это попъ-мра. „Между гар- 
моничнымъ Пювисомъ де (Шаванъ, утверждаеть Пе- 
паданъ, и утонченнымъ Густавомь Моро Ропсь за- 
ключаеть кабалистичесюй треугопьникъ вепикаго 
искусства“. 

„Онъ проникъ въ сатанизмъ, добавпяеть Гюис- 
мансъ, проникъ въ него и резюмировапъ его въ 
удивительныхъ рисункахъ, представляющихъ н$что 
единственное какъ выдумка, симвопы, какъ острое, 
нервное, яростное и раздирающее искусство... Это 
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тотъ, кто отм5типъ дьявольскую попноту ппотскихъ 
страстей... Онъ вернупъ спадострастью, такъ гпупо 
заключенному въ анекдоты, такъ низменно омате- 
‘риапизованному н5которыми пюдьми, его мистиче- 
ское всемогущество, вернулъ ему репигозно м5сто 
въ адской обстановкЪ, гдБ оно дБйствительно жи- 
ветъ и создапъ такимъ образомъ не непристойныя 
и позитивныя, но правов5рныя творенья, ппаменныя 
и ужасныя“. | 

Не могу удержаться, чтобъ не привести здБсь 
обстоятельную выписку изъ „Письма изъ Мюнхена“ 
нашего тапантпиваго Игоря Грабаря, „Письма“, (по- 
м5щеннаго въ № 5 „№Мра Искусства“ за 1899 г.), 
касающагося творчества Ропса. „Еспи проспБдить 
за эвопющей женскихъ типовъ въ питератур5 нашего 
стоп5т!я, говорить Грабарь, то окажется, что при- 
знаки этой ‚бЪсноватости“ женщины отразились уже 
на женскихъ типахъ первыхъ реапистовъ, сбросившихъ 
съ паечъ „оторванное отъ жизни“ насафдство ро- 
мантиковъ. У натурапистовъ они совершенно опре- 
дБпенны и уже т-те Воуагу, первое дБтище нату- 
рапизма, несомн5нно носить въ зародышБ то, что 
всп5дъ затБмъ Зопя, Гонкурамъ, Дод> дапо мате- 
рапъ дпя большинства женскихь образовъ. Еще 
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сильн5е этоть сатанизмь женщины подчеркивается 
въ питературБ съ появпенемъ неоидеапизма, явив- 
шимся (явившагося?) на см$ну натурапистамъ. Прежде 
онъ больше нувствовапся, теперь, съ появпенемъ 
„Неигз ди та№ Бодпера, „Ёе \‹е зиргёте“ Пепа- 
дана и др., ему подыскано уже назване, о немъ 
начинаютъ писать статьи, его изсафдуютъ, анапизи- 
руютъ, штудируютъ. Гюисмансъ пишетъ „А геБоигз“, 
пишетъ отдБльный очеркъ о РопсБ и вопросъ имъ 
исчерпывается до дна. Копоссь Мопассанъ, а за 
нимъ всБ „реф таНгез“ современной французской 
питературы—Бурже, Мендесъ, Прево—съ необыкно- 
венной тонкостью рафинированныхъ гастрономовъ 
копаются въ психолойи этого сатанизма, посвящая 
ему иногда всю питературную жизнь. Феписьенъ. 
Ропсъ—пр!ятепь Бодпера и современникъ своей 
эпохи въ пучшемъ смысиб этого спова—въ теченм 
всей своей жизни былъ пвцомъ сатанизма жен- 
щины, сатанизма ея чаръ, ея тБпа“, 

Эти прекрасныя строки нуждаются только въ 
существенномъ коррективБ. Именно не „въ течени 
всей своей жизни“ Ропсъ быпъ пфвцомъ ‹атанизма 
женщины, а пишь ставши зрфпымъ и умудреннымъ 
чудовищнымъ опытомъ. Оттого-то его сатанинскя 
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новелпы и дышутъ такой искренностью, что онъ не 
заимствовалъ этотъ „сатанизмъ“ изъ истори или 
оть современныхь ему художниковъ, а пишь изъ 
жизни женщины, такой’ обманчивой и предатепьской 
при бЪ$гпомъ съ нею знакомств5. Еще въ перюдъ 
„Сет сгоди!з“ Ропсъ, играя и бапуясь съ „мипымъ 
идопомъ““, не подозрфвапъ когтей у этого очарова- 
тельнаго, н5жнаго звфрька, не могъ узр5ть папъ 
дьявола у этого „небеснаго созданья“, Въ этотъ 
сравнительно мпаденческй перодъ творчества Ропсъ 
быпъ пишь сателитомъ Гаварни, Домье, Ипполита 
Беланже и др. веселыхъ художниковъ ничего общаго 
СЪ „сатанизмомъ“ не имбвшихъ. Просмотрите весь 
апьбомъ Сгапа-Сатеге! „№е аёсое е{ |е ге#гои$$ 64 
(Чиаге зечез$ 4е даи!о!земе) и вы поймете, откуда 
Ропсъ, кому сродни онъ, что онъ собой значитъ. 
Рисунокъ Ип. Бепанже напр. даже установитъ въ 
вашихъ глпазахь совершенно ясную преемственность 
пикантнаго према Ропсовскихъ „пи@Н6$“. 
Потребно быпо много времени, чтобъ Ропсъ 
покончилъ съ пегкомыстемъ, увидбвъ, что не онъ 
впадБеть темой, а тема имъ, не женщина его 
игрушка, а онъ игрушка женщины, подчасъ см5шная, 
жапкая, подчасъ красивая, но всегда безвольная 
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въ конечномъ результать игрушка игрушки Дья- 
вопа. 


тонъ и тайныя пружины, коими снабдипъ пукавый 
мастеръ свою адскую машину, —вотъ что для чут- 
каго Ропса стапо на четвертомъ десяткБ задачей 
всей его творческой жизни, | 

Онъ сталъ сыщикомъ, неутомимымъ сыщикомъ 
по плотскимъ дБпамъ Господина Дьявола. 

Свои прозрфнья, подозрён!я, „факты“ и предиув- 
ств!я, все, что замфтилъ, о чемъ догадапся, все 
онъ занесъь дия грядущаго спифдоватепя на поля 
своихъ безсмертныхъ картоновъ и попотенъ. 


Подобно инквизитору, онъ ежедневно раздфвалъ 


своихъ прекрасныхь жертвъ, ища упорно „знака 
Дьявопа““, Прогрессъ здбсь пишь сказапся въ томъ, 
что печать Дьявола искапась въ пиняхъ, экспрессии, 
а не въ чернильной точкБ, какъ то дБпапи наивные 
ищейки Торквемады. 

Ропсъ никогда поэтому и не писапъ нагой: жен- 
щины, а только гопую. 

Въ своей статьЪ, „Сценическая цфнность наготы“ 
(„„Театръ и Искусство“, 1908 г., № 27) я ужь отмБ- 
типъ, что поняття обнаженности и огопенности не 


И вызвопить этого Дьявопа, раскрыть его при- 
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только не совпадаютъ, а прямо таки противопопа- 
гаются въ эстетическомъ отношении. У насъ-же при- 
нято (и этой ошибки не чужды даже пучше изъ 
нашихъ писателей) см5шивать эти понятя самымъ 
прискорбнымъ образомъ. Я указапъ, что огопенность 
имБетъ главное отношене къ сексуальной пробпемф, 
обнаженность-же къ пробпем5 чисто эстетической. 

Несомнфнно, что всякая нагая женщина вм5стЬ 
съ тБмъ и гопая, но отнюдь не всегда и не вся- 
кая гопая женщина одновременно и нагая.—Ка- 
- кая-то опредБленная строгость очертанй, какой-то 
исключительный взгпядъ очей, такое, а не иное по- 
пожене, явно-цБиомудренная поза, жестъ, отсут- 
стве подчеркивания, безспорность невинности дБй- 
ств!я,—<сповомъ я не сумБю въ точности передать 
и исчерпать всБ тБ успов!я, при коихъ достигается 
моментъ наготы, но я ясно чувствую, когда эти 
необходимыя дая наготы успов!я соблюдены и когда 
нёть. У Ропса эти успов!я нарочито не соблюдены. 
Ему нужно голое тБпо, именно гопое, а не нагое, 
Но такъ какъ гопое тБпо, въ противопопожность 
нагому, закаючаетъ въ себ н$Бчто неприятное дая 
нашихъ высшихъ чувствъ, то допущене его въ 
искусств5 мыспимо только на правахъ „безобраз- 
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наго“, (ВБдь и безобразное производить эстетиче- 
ское впечатиБн!е!). Но дия этого требуется, чтобы 
эстетическое дЬйстве его быпо основано на не- 
избЪжномъ нарушенм низшей ступени красоты въ 
пользу высшей, Голое тБпо, какъ „безобразное“ въ 
данномъ спучаБ зи! депем$, требуетъ для непрерыв- 
ности эстетическаго наспажденя какого нибудь проти- 
вовфса тому неудовольств!ю, которое вызываетъ его 
чувственно непр/ятный эпементъ. Такимъ противов$- 
сомъ можеть быть прекрасное или чепов$чески зна- 


чительное (принципъ 1. Фолькельта) ипи-же просто 


удовольств!е, доставляемое внутреннимъ подража- 
немъ (принципъ К. Гросса). Наконецъ, какъь зам- 
тилъ В, В. Розановъ въ „„Пегенд о великомъ инквизи- 
тор5“—„какъ ни привпекателень мръ красоты, есть 
Н5что еще бопБе привпекательное, нежели онъ: 
это—паденя чеповфческой души, странная дисгар- 
моня жизни, дапеко заглушающая ея немнопе строй- 


ные звуки. Въ формахъ этой дисгармонии проходятъ 


тысячел5тня судьбы чеповфчества“, 

Одну изъ такихъ „странныхь дисгармонй“ и изо- 
бражаеть намъ Ропсъ въ преступно-привлекатель- 
ныхъ образахъ не нагой женщины, а гопой самки. 
Отсюда намъ становится понятнымъ, почему искусство 
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Пучшая пюбовь Донъ-Жуана. 
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Ропса (я говорю о его искусств второго перода 
творчества) иметь несомнфнно не только эстети- 
ческое, но и сверхъэстетическое значенге. 

Братья Гонкуры рекпи: „искренность „пи“ быпа 
чужда Буше.... Но кто. пучше его раздБлъ жен- 
щину?““ Ропсъ, отвБчу я, ГЕЙЧепт МКорз, Гитепз$е!... 

Сравнивая живопись Ропса съ живописью зна- 
менитыхъ мастеровъ—нюдистовъ въ истории искусства, 
мы несомн5нно должны придти къ заключеню, что 
° трактовка тБла Ропсомъ не иметь почти ничего 
общаго съ трактовкою другихъ. _ 

Въ ‹самомъ дБиЪ! Греки, напр., искапи въ живо- 
писи, какъ и въ скульптур прежде всего красивое 
тБио и „простую —какъ выразился Мар!усъ Вашонъ,— 
но поэтическую идею, много св$та и красокъ, по- 
тому что ненавидБпли и избфгапи инстинктивно все 
абстрактное, ‹спожное, чудовищное, ‹сповомъ все, 
что вымучено, измышпено, все утомпяющее и вы- 
зывающее страдан!е“; т. е., добавпю я, какъ разъ 
все то, что характерно дпя Ропсовской музы. 

„Тищанъ-же, Веронезъ (цитирую строки Эмипя 
Верхарна). какъ-бы ни быпа вепика ихъ пюбовь къ 
красивому тБпу, передаютъ его, еспи можно такъ 
выразиться, н5сколько отвпеченно, какъ и всякй 
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другой красивый предметъ. Оно является только въ 
качеств5 украшен на ихъ аппегорическихъ и симво- 
пическихъ картинахъ. ТБпо дия нихъ—пишь пред- 
погь дия изображеня пин и красокъ. Оно соста- 
впяеть часть цвфтовъ, гирпяндъ и знаменъ, кото- 
рыми они въ изобити украшаютъ свои фрески. Въ 
другихъ спучаяхъ оно спужитъ только выраженемъ 
ихъ чарующей страстности“. 

И дапбе!—„Дая Рембрандта тЬпо священно, Онъ 
никогда не прикрашиваетъь его, даже тогда, когда 
рисуеть Саскю. ТБло—это матер!апъ, изъ котораго 
создано чеповБчество, печальное и прекрасное, жап- 
кое и вепикоп5пное, нфжное и сильное. Даже са- 
мыя некрасивыя тБла онъ пюбить такъ-же, какъ 
пюбить жизнь и возвышаеть ихъ всБмъ, что во 
впасти его искусства“. | 

Ничего подобнаго мы не замБчаемъ у Ропса. 
Дия него главное не возвысить т5по женщины вла- 
стью ‹воего искусства, а раскрыть его потусторон- 
нюю сущность, поймать Дьявола въ пафнительныхъ 
округлостяхь бедеръ и таза, демаскировать душу 
предатепльской самки и запечатлфть въ ея изобра- 
жени извфчно-губительное. Повторяю —Ропсь всегда 
изображаеть не нагое тБпо, не обнаженное, я бы 
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сказапъ даже не гопое и не огопенное, а раздфтое 
и притомъ раздБтое до поспБднихъ, казапось-бы, 
границъ раздфванья. Онъ непрестанно раздБваетъ 
Самку... раздБваеть уже раздбтую, раздфваетъ до 
неузнаваемости въ этой СамкБ чеповфка, раздф- 
ваеть ее своимъ могучимъ, хитрымъ и штонскимъ 
карандашомъ, пока не доберется до души, но иее, 
эту таинственную душу, онъ изповчается раздть, 
распепенать, разоблачить передъ измученными взо- 
рами Самца, довфрчиваго оптимиста, такъ плохо по- 
нимающаго тайну впасти- женщины. 

Нер5дко, чтобъ представить самку еще бопфе 
раздьтой, Ропсъ снова надфваетъ на нее чулки, бо- 
тинки, иногда перчатки, шаяпу, даетъ въ руки баль- 
ный вферъ и... гопизна раздфтаго становится еще 
гопфе. 

ВБдь „мраморъ нагъ, и нагота цБпомудренна, 
говоритъ д’Оревильи. Нагота даже отвага цфломудрия. 
Но эта женщина, преступная, и нецБ5помудренная, 
готовая сама зажечься, какь живой факепъ Нерона, 
итобы пучше воспламенить чувства мужчины, ремесло 
которой внушипо ей безъ сомн5ня самую низкую 
испорченность,—<спипа воедино коварную прозрач- 
ность тканей и откровенность тБла съ дурнымъ 
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вкусомъ ужасающаго разврата, ибо—кто не знаетъ? 
въ развратБ дурной вкусъ—сипа...м. | 
ПоистинБ, когда вы въ первый разъ сь вни- 
манмемъ всмотритесь въ эти рисунки—подпинные 
документы генальнаго сыщика,—вы будете какъ бы 


застигнуты враспаохъ:—вы ничего подобнаго не. 


ожидали. 

Смекапка Инквизитора! прозрёне Самца, всегда 
си5пого!—вотъ, что вы скажете, увидбвъ эти доку- 
менты. | 

Вы помните, Брюповъ сказапъ: „искусство начи- 
нается лишь тамъ, гдБ начинается „чуть-чуть“, 

У Ропса рисунокъ женскаго тБиа весь основанъ 
на этомъ „чуть-чуть“. Именно рисунокъ, именно 
пиня. Онъ писалъ и маспяными красками и аква- 
репью, порою даже соединяя въ одной картинЪ и 


пастель, и маспо и гуашь, ища новаго—ипучшаго. | 


Но не въ краскахь его сила, его генй, а въ ри- 
сункБ, будь то офортъ, \егп!$-тои ипи роите-зёсНе. 

Его „черное съ бБпымъ“ даютъ иногда большее 
дпя нашего воображен!я, чёмъ самая богатая гамма 
пучшихь копористовъ. Какъ будто съ его сповъ вЪ- 
щалъ намъ Бальмонтъ въ своей поэмЪ „Кудожникъ- 
Дьяволъ“": 


| 
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Мы поняли запреты роковые, 

Такъ вступимъ въ царство в5рныхъ двухъ тоновъ, 
Намъ черный съ бЪпымъ вфстники живые. 

И днемъ и ночью— въ нихъ правдивость сновъ. 
Въ одномъ—в<Бхъ красокъ скрытое убранство, 
Въ другомъ—вся отр5шенность отъ цвфтовъ. 
Какъ странно ихъ нёмое постоянство, 

Какъ рвутся черно-бЪпые цвфты 

Отсюда въ междузв5здное пространство. 


Не знаю ‚Божьей милостью“ иль „дьявольскою 
мипостьюм, но только Ропсъ дЪйствительно гигантъ— 
художникъ въ черно-б5помъ царствЪ. \ 


„Ропсъ не ограничивался обычными приемами 
гравировапьнаго искусства, а обновпяпъ технику, 
развивапъ ее, искапъ съ рвенемъ алхимика новыхъ 
комбинащй. Каждую его гравюру можно узнать по 
бпеску рисунка, широтБ испопнен!я, твердости кон- 
туровъ, по своеобразной см5си сипы и гращи. 
Стиль его всегда широкй, нервный, сосредоточен- 
ный, есть въ немъ вм5стБ съ тБмъ нБ5что уравно- 
в5шенное, правильное, классическое“. —Все это такъ, 
Г-нь Мутеръ, но это не только не исиерпываетъ 
сущности того понят!я, которое н5-меце художники 


* 
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именуютъ ,,гор515<Н“, но даже и не намекаетъ на 
него въ должной мЪрь. 

Суть не въ этомъ, а въ томъ, что когда мы раз- 
сматриваемъ Ропсовскую пиню женскихъ бедеръ. 
напр.,—предъ нами раскрывается, какъ нёкая Аме- 
рика, та тайна ппоти, властной ппоти, таинственную 
гаубину которой Ропсъ углубипъ еще больше, —Мы 
какъ будто стоимъ на краю бездонной пропасти... 
Бездна влечеть насъ, и манитъ, и оттапкиваетъ... И 
страшно. стоять надъ этой бездной безвопьнымъ и 
одурманеннымъ. И спадко стоять надъ этой бездной 
опьяненнымъ биизостью разгадки... 

Трепещущая плоть, изначально-грфховная!... Какъ 
хочется стоять совсБмъ бпизко къ тебф и проклинать 
твои смрадныя чары! проклинать и „пюбить“ всбми 
нервами, всБми мускупами! Бояться и желать, не 
хотБть и хотБть, пока гордость воли не прекионитъ 
обезсипенныхь копфнъ передъ таинственною Не- 
избфжностью. 

Рисунокъ Ропса вопнуетъ насъ страннымъ воп- 
немемъ и мучить мукою, которой н$фтъ предБиа въ 
озаренности этой жестокой Тайны Плоти. Сповно 
стоишь у гроба Пюбимой и запахъ смерти, запахъ 
табна вдыхаешь и не можешь оторваться, вдыхаешь, 
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чтобы въ тысячный разъ убЪфдиться въ непоправи- 
момъ и въ тысячный разъ заставить сердце сжаться 
до посп5днихь границъ бопи. Безумно жаждешь 
своей смерти и вмБ5стБ жаждешь жизни, чтобы еще 
помучиться этой печалью, страшной, и спадкой и 
страстной печалью. 

_ Поистин$ дьявольскимъ копдовствомъ вфетъ отъ 
этихъ твердыхъ, живыхъ и такихъ простыхъ на пер- 
вый взгиядъ Ропс’овскихъ пинй женскаго т$па. 

И будемъ откровенны, —нужно быпо быть нена- 
сытнымъ чувственникомъ, попу-испанцемъ, попу- 
венгерцемъ, нужно было завести свой гаремъ среди 
пустыни моря, гд5 сопеная впажная пыль даетъ 
дпительность бодрости, нужно было быть сильнымъ 
самцомъ, неутомимымъ апхимикомъ въ страшной 
и прекрасной области таинственнаго эротизма, чтобы 
наконецъ, посиБ н5сколькихъ тысячъ трудныхъ и 
мучительныхъ анапизовъ, дать тотъ синтезъ совре- 
менной самки, какую закпючипъ Ропсъ въ образЪ 
своей стипизованной парижанки. 

И еспи подпинное искусство—всегда открыте 
сущности въ той ипи иной обпасти чепов5ческихъ 
виднй, то’ Ропсъь въ обпасти эротики—Копумбъ 
надъ Копумбами. 
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Въ ‹самомъ дфиБ! возьмите Египтянъ, Г рековъ, 
Римпянъ, итапьянскихъ и гоппандскихъ художниковъ 
эпохи Ренессанса, мастеровъ временъ Пюдовика КМ, 
Х\ и ХМ, взгаяните на рисунки Джулю Романо и 
Аннибала Карачии, Бодуэна, Фрагонара, —гдЪ вы уви- 
дите эту серьезность, эту мистическую проникновен- 
ность, эту диковинную см5пость и безудержъ искрен- 
ности, которыми попны пинейные разсказы Ропса! 
Большей частью у его предшественниковъ только 
пегкомысте, фривопьность, шуточка, анекдотецъ, хо- 
рошенькая бездфака, поверхностная коп!я, стариковскй 
конфортативъ, ерунда!.. У Ропса-же это почти ми- 
стерйя... Бьеть попночь на кладбищь страсти, ша- 
таются запретные кресты, выходятъ мертвецы, ожив- 
ше, преображенные, спадають манги притвор- 
ства, н5ть масокъ, плоть обнажена... —_Чась откро- 
вения. 

Одни только японске художники равны отчасти 
Ропсу въ изображеньи эротичнаго. Но истеричность 
ихъ рисунковъ даеть другой укпонъ для пониманья, 
а кромБ этого ихъ эротическая экзотичность, стопь 
чуждая своей символикой нашей душЪ, конечно не- 
способна глубоко задфть ‘дапекаго отъ всего ихъ 
м'ропониманья европейца. 


Высш! порокъ. 
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Несмотря на трагическй характеръ Ропс’овской 
трактовки эротической проблемы, несмотря на пыпке, 
краснор5чивые протесты самого художника, многе 
изъ его произведенй поспужипи тБмъ не менбе 
основанемъ дая обвинения его искусства въ без- 
нравственности и даже порнографи. Къ счастью, 
‚ эти обвиненя въ настоящее время раздаются все 
тише и р5же. Повидимому пюдямъ стапо стыдно 
наконецъ предразсудка старины примфнять къ искус- 
ству параппепьно съ эстетическою м5ркой и этиче- 
скую. Уайльдъ разъяснипъ уже въ своихЪ „иепНопз’, 
что сфера искусства и сфера этики совершенно 
отд5аьны и независимы другъ отъ друга. Фридрихъ 
Гауссегерь считаеть художественное творчество 
стопь высокимъ и гпубокимъ проявпенемъ чепов5- 
ческаго духа, что ставить его выше всякой нрав- 
ственности; по его мн5ню искусство настолько свя- 
щенно, что на него не могуть распространяться 
нравственныя требованя (Баз ]епзе!$ 4ез Кйп- 
$Негз““). Оскаръ Би ставить абсопютную цБнность 
искусства выше всякихь нравственныхь нормъ. 
Проф. |. Фопькельтъь ‘идеть еще дальше, касаясь 
представаеня художникомъ въ собпазнительномъ 
св5тБ поповыхъ сношенй; „вфдь и эта сторона, го- 
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воритъ онъ, вноситъ въ попноту чепов$ ческой жизни 


много свфта, веселья и бодрости“. Попожимъ— 


Ропсъ не спишкомъ внушаетъ веселье своими „ужас- 
ными“ картинами, но тБмъ не мене, имфемъ-пи 
мы право обвинять въ безнравственности художника, 
посвятившаго все свое творчество разобпаченю без- 
нравственности! А обвинеше въ порнографии... 

Но прежде всего что такое порнограф!я?... „Я 
пюбию хорошую порнограф!ю“, говоритъ въ одномъ 
изъ „Далоговъ пюбитепей“ (Мегсиге де Егапсе 1908 г.) 
Реми де Гурмонъ; „пюбию хорошую порнографю 
Биби, Аристофана, Маршана и всёхь здоровыхь 
римпянъ, которые обпичапи порокъ, не боясь восхи- 
титепьной точности выраженй,— нашу, наконецъ, ко- 
торая забавияпа Средше Вфка, порнографию Рабиз, 
‘`Ронсора, ту, которой все быпо мало Генриху М, 
краснорфчивую порнографю президента Мэнара и 
вс5хъ, сабдовавшихь за нимъ.... Я пюблю также 
итальянскую порнограф!ю, съ ея прекраснымъ сти- 
пемъ и бпагороднымъ реапизмомъ, и испанскую, 
которая соприкасается съ мистицизмомъ, и венещан- 


скую, въ которой Баффо быпъ изступпеннымъ Пе-. 


траркою.... Я даже спрашиваю себя, можно-пи на- 
звать истиннымъ писатепемъ того, у кого нётъ и 


о мА 
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признака порнографии.... Боп5е подходипо-бы, можеть 
быть, спово „эротизмъ“.., НБтъ поэзи безъ эротизма 
не можеть быть романа безъ эротизма, не можетъ 
быть фипософ!и безъ эротизма.... Безъ эротизма н$тъ 
мыспи“", —Разумфется въ Гурмон’овскомъ понимании и 
произведенья Ропса не чужды порнографии. Но еспи 
мы подъ порнографическими произведенями будемъ 
понимать так!я, которыя расчитаны исключительно 
на возбуждене низменныхъ страстей, то эпитетъ 
„порнографическй“ такъ-же мапо подходитъ къ Ропсу, 
какъ „водянистый“ къ огню ипи „огнистый къ вод“, 
- Конечная цБль—воть что въ художественномъ 
произведени обусповливаеть порнографичность. Ни 
врача, ни папача мы не обвинимъ въ развратБ изъ-за 
обнаженья ими скрытыхъ прелестей красавицы. 
Изси5довать и карать, быть врачомъ и папа- 
чомъ—не тоже-пи самое быпо суждено Ропсу его 
мудрой, его страшной, его энергичной Музой. Обо- 
жаемый герой тысячей романовъ въ жизни, ну- 
ждапся-пь еще Ропсъ въ карандашномъ бпудЪ! 
Пюбипъ-пи онъ „Порокъ“ въ своемъ искусствЪ? 
— Судите сами по тому, какъ онъ изобразипъ намъ 
\Мсе зиргёте!—,,Скепеть во фракБ. Подъ мышкой 
вм5сто шапо-кпяка собственная гопова. Онъ откры- 
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ваеть дверцу гроба. Выходитъ полусгнившая „краса- 

вица“, Въ рукахъ прелестный вферъ. На ней бапь- 
ное платье. Подобрапа юбки. Шуршатъ 4еззоиз. На 
череп5 упыбка. На костякБ груди фальшивыя рези-_ 
новыя груди. Каркаютъь вороны. Кругомъ пишь ночь 
да вороны(..... 


В. „Ропса“ погружаешься, какъ въ зыбучй пе- 
сокъ, гдБ растетъ Головобопь, занесенный вЪдьмою. 

Тонешь и хочешь спастить и не хочешь, не мо- 
жешь, И спадкой кажется гибепь! Небо все дапьше и 
дальше. Закопдовываютъ, одурманиваютъ эти пухпыя 
формы жира и мяса, так!я собпазнительныя, такЁя со- 
вершенныя въ этоть часъ нёжнфйшей, утонченной 
пытки. Ничего не знаешь, ничего не можешь, пора- 
женный, загипнотизированный, уничтоженный, 

Какъ надъ бездной, какь надъ водопадомъ, какъ 
надъ омутомъ, — пюбо и жутко накпоняться надъ 
ненелов5ческими откровенями Ропса, 

Его имя—символъ глубочайшаго проникновенья 
въ тайну плоти, магически —безсмертной, неумерщ- 
впяемой, 
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Какъ топько вспомнишь Ропса, окруженный жен- 
щинами, такъ ‹сейчасъ передъ глазами возникаетъ 
превращенье: вм5сто скромной упыбки—ппотоядный 
оскапъ, вм5сто чистаго взора—преступный обманъ, 
матрона кажется актрисой — проституткой, невинная 
дъвочка — страшной копдуньей. ОнБ в<Б притворяются! 
он5 говорять не то, что имъ хочется! Он$ заглу- 
шаютъ себя! вБдь имъ хочетса топько запретнаго! 
А молчать о грБхХБ, корректно ‹скрываютъ, потому 
что такъ нужно дпя большей побБды, потому что 
такъ временно нужно, того требуетъ ‚Дьяволпъ. 

Но стоитъ въ нихъ всмотрЪться, и онБ преобра- 
жаются! стоить вспомнить Ропса, и онф становятся 
другими. Воображене ихъ огопяетъ, мчитъь на ша- 
башъ, расправпяетъ в<Б ихъ чпены. Тамъ, тамъ ихъ 
свобода, ихъ правда! Тамъ ихъ праздникъ, ихъ бапъ, 
а не здБсы(... 

„Искусство, наряды, театры, попитика“... Н$тъ, 
это только одни разговоры! это <Бти Пжеца. 

Вы заманиваете!..—н5ть больше вфры въ ваше 
цБпомудр!е!.. Ваше равнодуш!е—топько маска! Ваша 
дътскость — уповка! 

„Сейе ди! Чай ‹еЙ!е ди Ш Миззе... Веб вы 
такя. 
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Я думаю, что все, что я привепъ и что сказалъ 
о РопсБ, освобождаетъ меня оть навязчиваго заклю- 
ченя къ этому бглому очерку. 

Ропсъ не стоитъ еще живой предъ вашимъ взо- 
ромъ;—я это знаю: —очеркъ мой эскизенъ. Но если 
т5нь художника, какимъ я его знаю, пишь тбнь обри- 
совапась четко въ вашемъ представлени, настолько 
четко, чтобъ увлечься тайной мощи этого Г иганта, — 
мой очеркъ достигъ цъпи. 

И еспи нужно что нибудь прибавить къ этимъ 
спишкомъ субъективнымъ строкамъ дия приданья 
еще большей и совсбмъ уже безспорной субъектив- 
ности всему очерку, — скажу, что изо всБхъ произ- 
веденй Ропса меня бопфе всего волнуетъ удиви- 
тельный, неподражаемый и ни съ чёмъ несравни- 
мый офортъ — „а Дате аи сагсе, А почему. . 

„Ното зит её пн! тиПегит а те аНепит езЁи, — 
сказапъ Ропсъ. 


Какая правда!.. 


Н. Евреиновъ. 
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